Arte y globalizacion 


En 1984 aun era posible que una institucion como el Museo de Arte Moderno (MoMA) 
de Nueva York instalase una exposition de obras de 169 artistas de Estados Unidos y 
Europa, la mayori'a de ellos blancos y hombres, y la titulara «lnternational Survey of 
Recent Painting and Sculptures (La misera representation de mujeres, catorce, 
desemboco en la fundacion de Guerrilla Girls). Hoy en dia algo asi se tacharia de 
eurocentrico y provinciano, pues cualquier exposicion internacional de rigor acoge a 
artistas de decenas de paises de todos los continentes. Hubo un momento decisivo: la 
edition de 2002 de Documenta, la exposicion internacional que se organiza cada 
lustro en Kassel, Alemania, bajo la direction de un comisario internacional distinto. 
Aquel ano, por primera vez en su medio siglo de historia, la Documenta la comisario 
una persona no blanca, el nigeriano Okwui Enwezor, quien no solo puso un enfasis 
especial en artistas de los paises que la muestra habia pasado por alto hasta entonces 
-como Corea, Chile, Croacia, Libano, India, Sudafrica, Senegal, Cuba, Iran o China-, 
sino que ademas organizo debates, llamados «plataformas», que se celebraron antes 
del evento en escenarios tan remotos como Lagos, Santa Lucia y Nueva Delhi. Como 
cabia esperar, el innovador proyecto de Enwezor sento un precedente y su modelo de 
expansion global no ha hecho mas que acentuarse. Durante el ultimo decenio hemos 
constatado una notable proliferacion de festivales culturales y bienales internacionales 
que han mostrado nuevo arte de y en centres antes marginados, como Gwangju, La 
Habana, Estambul, Shanghai, Dakar o El Cairo. 

Tal proliferacion es una de las caras de un fenomeno polifacetico que se ha dado en 
llamar «globalizacion», un producto del final de la guerra fria que ha propiciado la 
apertura de las fronteras que quedaban tras el Telon de Acero. Es tambien la 
consecuencia de avances tecnologicos como el fax, Internet o las transmisiones via 
satelite, que no solo han posibilitado la comunicacion instantanea entre todo el 
planeta, sino que la han convertido en habitual. Pocos progresos han tenido 
repercusiones de tanto alcance o han suscitado tal desacuerdo. Los defensores de la 
globalizacion la conciben como un contrapeso a los nacionalismos destructives del 
siglo XX. La alaban por haber abierto mercados, catalizado oportunidades economicas 
sin precedentes en los paises en vias de desarrollo y creado nuevos modelos de 
intercambio politico y cultural que sobrepasan todas las fronteras geograficas y 
politicas. Uno de los abogados mas fervientes de la globalizacion es el columnista del 
New York Times Thomas Friedman, quien en su libro La Tierra es plana expone que la 
convergencia de avances en los ambitos de la tecnologia y la geopolitics ha derribado 
las barreras de la competencia internacional que antano favorecieron a Estados 
Unidos y Europa frente a motores emergentes como India y China. 1 Pero tambien 
estan los criticos, que sostienen que la globalizacion solo ha acentuado la disparidad 
entre paises ricos y pobres, y entre personas ricas y pobres. Esos criticos estan 
capitaneados por Noam Chomsky, el linguists y activists politico que en sus libros ha 
argumentado que la globalizacion, junto con instituciones como el Fondo Monetario 
Internacional o el Banco Mundial, fundadas tras la Segunda Guerra Mundial a fin de 
regular la economia del mundo, son simples estratagemas para arraigar los privilegios 
de la elite corporativa dominante. En su opinion, la centralization del dinero y el poder 
es profundamente antidemocratica porque desvia recursos, empleos y capital de las 
necesidades de los individuos a los intereses de las multinacionales, generando una 
grave pobreza y malestar entre los «perdedores» de la globalizacion. 

Tampoco en el ambito de la cultura existe consenso sobre lo negativo o positivo del 
avance de la globalizacion. Hay quien defiende que las bienales internacionales dan fe 


1 Friedman, Thomas (2013). La tierra es plana: breve historia del mundo globalizado del siglo XXI. Madrid. Mr 
Ediciones.12 a impr. 496 pags. 
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de la diversidad de la expresion cultural alrededor del mundo y generan expectativas 
para artistas de los rincones mas remotos del planeta. Sin embargo, al abrir fronteras y 
oportunidades, la globalizacion tambien puede propiciar una sfntesis de las distintas 
culturas y tradiciones locales. Derriba unas barreras, pero levanta otras. Elio explica 
que en el arte la globalizacion haya tenido efectos dispares. Un arte descentralizado 
conduce a ciertos artistas a abandonar la idea de la diferencia cultural en favor de una 
suerte de «esperanto» estilistico interpretable de manera uniforme por los entendidos. 
Otros se oponen a esta tendencia y se inclinan por convertiren fetiche las identidades 
etnicas y nacionales en un intento de proteger la «marca» que representan. Y todo ello 
redunda en que no siempre queda claro si en el mundo esta cuajando una cultura 
verdaderamente global o si «globalidad» es solo una palabra clave que designa la 
occidentalizacion de las culturas no occidentales. Sus oponentes culpan a la 
globalizacion de homogeneizar la cultura, mientras que sus partidarios alegan que 
pone en valor las inquietudes, historias e identidades locales. 
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Alighiero e Boetti: La mappa del mondo , 1984. Tela bordada montada sobre plancha de madera. 


Quiza el artista que mejor exprese este aspecto inestable de las realidades 
geopoliticas actuales sea el desaparecido Alighiero e Boetti, el italiano que en 1972 
decidio insertar la conjuncion e en su nombre para transmitir sensacion de identidad 
multiple. Boetti se asocia con el arte pavera, el movimiento italiano que desafio la 
conversion del objeto de arte en fetiche creando arte con materiales efimeros y poco 
ortodoxos. El corpus artistico de Boetti se caracteriza por una fascinacion por los 
sistemas de ordenacion y clasificacion, que ha dado lugar a obras dispares entre las 
que figuran desde un proyecto de labor de aguja que recoge «los mil rios mas largos 
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del mundo» hasta copias de 144 paginas de creditos de revistas desde 1988, pilas de 
hojas de meses de calendario y reti'culas bordadas que transforman numeros en 
si'mbolos. Boetti es celebre sobre todo por sus mapamundis bordados, producidos 
entre 1971 y 1992, en los que cada pais aparece representado por los colores de su 
bandera. Los mapas son bellos aunque abigarrados, llenos de estrellas, rayas y otros 
emblemas abstractos que representan las naciones. Esta coleccion de mapas 
cartografi'a el rumbo cambiante de la geopoh'tica, con la aparicion y desaparicion de 
pai'ses, el desmembramiento de la Union Sovietica y la modification de fronteras, en lo 
que parece ser un flujo constante. En La mappa del mondo, 1984, una franja enorme 
de la Europa del Este y Asia luce el rojo carmesi de la bandera sovietica. La serie de 
Boetti ilustra la fragilidad de los mapas como sistemas de ordenacion mundial. Y la 
sensation de malestar geopolitico se ve subrayada por el hecho de que quienes 
bordaron los mapas fueron refugiadas afganas exiliadas a Pakistan cuando Rusia 
invadio su pais. 



Alighiero e Boetti: Alternandosi e dividendosi, 1988-89. Bordado sobre tela / tapiz. 106.5 x 106.5 
cm 


Los mapas de Boetti tambien hablan del doble impacto de la globalizacion en el arte. 
Por un lado plasman el trasfondo en el que trabajan los artistas y dentro de cuyos 
confines se definen; por otro proporcionan material tematico, sobre todo a los que son 
criticos con la tendencia de los establishments artistico y politico a ensalzar la 
globalizacion como bien incuestionable. Los artistas que asumen el doble papel de 
producto y observadores de la nueva realidad mundial suelen suscribir una postura 
critica con sus implicaciones, argumentandola con las mas diversas tacticas, desde 
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demostrar los efectos de la globalizacion en personas reales analizando sus fuerzas 
abstractas en los mercados y sistemas politicos hasta tratando la naturaleza 
deshumanizadora de la psicologia de masas que caracteriza la sociedad globalizada. 
Al criticar la globalizacion, algunos artistas encuentran la forma de explotar los 
sistemas de intercambio y comunicacion globales en su beneficio. Y aun otros 
reflexionan sobre los cambios que ellos mismos estan experimentando en el marco de 
un universo globalizado. Para unos eso implica un examen de las realidades 
coloniales; para otros, una reflexion sobre su condition de nomadas mundiales. Para 
todos, la globalizacion propicia una nueva conception del lugar que el individuo ocupa 
en el mundo. 



Allan Sekula: Travailler plus pour gagner plus (Trabajar mas para ganar mas), 2008. Impresion 
cromogenica sobre aluminio, plexiglas. 125 x 165,5 cm 


Allan Sekula aborda las repercusiones ambientales y sociales de la globalizacion 
centrandose en sus implicaciones en lugares y grupos especificos. Sekula, fotografo y 
escritor, trabaja en una linea similar al periodismo documental. En sus libros e 
instalaciones mezcla fotografias con criticas escritas, y a veces incorpora pies de foto, 
anecdotas historicas, alusiones literarias o presentaciones. Sekula siente especial 
interes por las lineas de costa como lugares donde afloran cuestiones de 
interdependencia economica. Por ejemplo, ha investigado la crisis que desencadeno el 
cierre de los astilleros en Inglaterra y Escocia, o las secuelas de un vertido de fuel 
frente a la costa septentrional espanola. Una de las obras mas ambiciosas de Sekula 
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es «Fish Story», 1989-2005, con mas de cien fotografi'as en color, decenas de paneles 
de texto y proyecciones de diapositivas. La obra es el resultado de la investigacion 
transoceanica en torno al sector naval que el artista ha llevado a cabo durante seis 
anos en ciudades portuarias, y aborda temas tan diversos como las marinas flamencas 
del siglo XVII, el capitan Nema, de Julio Verne (cuyas riquezas procedian de un galeon 
espanol naufragado), y la emergencia del contenedor de mercanci'as como si'mbolo de 
la estandarizacion del comercio contemporaneo. En conjunto, la ingente cantidad de 
material visual y escrito recopilado por Sekula ofrece una imagen de un mundo 
cambiante en que el comercio, aunque todavia depende del mar, ha experimentado 
cambios espectaculares. Sekula apunta a como las relaciones entre el marinero, el 
estibador y el fabricante han sido sustituidas por los movimientos mas abstractos de 
los mercados bursatiles y el flujo del capital internacional, y como, en el proceso, los 
estilos de vida tradicionales han ido desapareciendo conforme las ciudades portuarias 
se empobreci'an e iban quedando cada vez mas aisladas. 



Allan Sekula: Koreatown, April 1992, de «Fish Story», 1989-2005. Fotografia de plata 

blanqueada. 101,6x76,2 cm. 
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Al igual que Sekula, Alfredo Jaar mira al mundo real para sacar a la luz temas de gran 
calado. Geography=War, 1991, lo llevo a una poblacion remota de la costa de Nigeria 
que buques cisterna italianos utilizan como vertedero para sus residuos toxicos. Alii 
Jaar fotografio a ninos jugando entre basura y escarbando en busca de cualquier cosa 
que pudieran vender. Ese material sirvio de base para varias instalaciones. Mediante 
composiciones artisticas de fotografias y espejos u otras superficies reflectantes, Jaar 
monto las imagenes de modo que fueran visibles solo como reflejos. En una de las 
instalaciones las fotografias se proyectan desde una caja de luz sobre barriles 
metalicos llenos de agua. En otra, espejos apoyados en la pared captan las imagenes 
oscurecidas de cajas de luz colocadas frente a ellos; de manera que las fotografias de 
Nigeria se mezclan con la imagen del espectador; esos reflejos dobles insinuan 
nuestra responsabilidad en el proceso por el cual los desechos del primer mundo se 
convierten en tesoros en el tercero. El encuadre y la presentation son cruciales en la 
obra de Jaar para mostrar a los personajes como individuos conscientes de su 
situation y no como vi'ctimas anonimas de fuerzas mundiales impersonales. 



Alfredo Jaar: Geography = War, 1991. Cajas de luz de doble cara con transparencias de color y 
espejos enmarcados. 1,2 x 8,5 x 3,7 m. 
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The Eyes ofGutete Emerita de The Ruanda Project (1994-1998). El artista viajo a 
Ruanda en 1994, donde fue testigo de la matanza de mas de un millon de personas por 
los militares hutu. La historia tragica de Gutete Emerita, que el autor describe en pocas 
palabras, progresa dramaticamente mientras que el artista se auto-revela como 
observador y habla en primera persona. La tension aumenta y el texto sigue avanzando 
hasta que aparecen los ojos de Gutete instantaneamente: es una imagen que asociamos 
el tecleo de la maquina de fotografiar y que expresa el impacto que estos ojos tristes 
dejaron en la memoria del artista. 

Un domingo por la rnahana, en una iglesia de Ntarama, cuatrocientos tutsis fueron 
asesinados por un escuadron de la muerte hutu. Gutete Emerita, de treinta anos, estaba 
en la iglesia con su familia cuando comenzo la matanza. A Tito Kahinamura, marido de 
Gutete, y a sus dos hijos, Muhoza y Matirigari, los mataron a machetazos ante el. Este es 
el texto que aparece en pantalla, se disuelve y aparece un nuevo texto, cinco lineas mas 
en cada panel, durante treinta segundos. Por alguna razon, Gutete pudo escapar con su 
hija Marie Louise Unumararunga. Despues de estar varias semanas escondidas, Gutete 
vuelve a la iglesia del bosque. Cuando habla de la familia que ha perdido, hace senas 
hacia los cadaveres esparcidos por el suelo, descomponiendose bajo el fuerte sol 
africano. Este texto tambien desaparece y es reemplazado por otras dos lineas: 

"recuerdo sus ojos. Los ojos de Gutete Emerita". Las dos ultimas lineas reverberan 
durante quince segundos y dan paso a una imagen: los ojos de Gutete, un primerisimo 
piano, que ocupa dos fotografias. Antes de que el usuario reaccione, desaparecen, 
dejando una potente imagen secundaria. 

The Eyes ofGutete Emerita es un intento concentrado de recuperar el poder de la 
imagen. Equilibrando cuidadosamente la informacion que lleva el texto con la informacion 
visual de la imagen, Jaar impulsa la reaccion a una crisis. La precision de la relacion 
alterada de The Eyes Mega al fondo de la funcion social de la subjetividad que John 
Berger describia en Another Way of Telling. «La forma en que se utiliza la fotografia hoy 
en dia se deriva y confirma la supresion de la funcion social de la objetividad. Las 
fotografias, se dice, dicen la verdad. Partiendo de esta simplificacion, que reduce la 
verdad a lo que es instantaneo, se deduce que lo que nos cuenta una fotografia sobre 
una puerta o un volcan pertenece al mismo tipo de verdad que lo que dice sobre un 
hombre llorando o el cuerpo de una mujer. Si no se ha hecho ninguna distincion teorica 
entre la fotografia como evidencia cientifica y la fotografia como medio de comunicacion, 
esto no se ha debido tanto a una distraccion como una propuesta». Insistiendo en las 
distinciones y recalibrando el equilibrio entre evidencia y comunicacion, Jaar hace un 
cortocircuito en el intercambio para llegar al punto en el que una imagen puede volver a 
tener sentido. «En esta fraccion de segundo -dice Jaar- quiero que el espectador vea la 
matanza a traves de los ojos de Gutete Emerita. Pienso que es la unica forma de ver la 
camiceria ahora, ya que no la supimos ver en las imagenes reales del genocidio 
ruandes». 


A Mark Lombardi no le interesaba tanto el destino de las personas como trazar el flujo 
del capital mundial entre agentes poderosos, instituciones financieras, organizaciones 
politicas y gobiernos. El artista, fallecido en 2000, acometio una exhaustiva 
investigation de acontecimientos como el escandalo del U.S. Savings and Loan en las 
decadas de 1980 y 1990 o los vinculos entre el Banco Vaticano, la mafia y el 
transporte ilegal de armas, y luego transformo la informacion recabada en graficos de 
trazo delicado semejantes a una mezcla de arboles genealogicos, diagramas de flujo y 
las obras conceptuales de Sol LeWitt. Un diagrama muestra como se armo Iraq en la 
decada de 1980 mediante un programa secreto en el que participaron altos cargos de 
las administraciones de Ronald Reagan y George Bush padre, Margaret Thatcher y el 
principal banco de Italia. Otro, World Finance Corporation, Miami, c. 1970-79 (4th 
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Version), 1997-2000, recoge un escandalo financiero con el que se «perdieron» 50 
millones de dolares a manos del fundador de WFC Corp., relacionado con la CIA, la 
mafia, Fidel Castro y los carteles colombianos de la droga. Mediante un codigo 
concebido por el artista, esos acontecimientos y relaciones se convierten en campos 
de circulos y lineas continuas y discontinuas que se extienden como telaranas sobre el 
papel, enredando los nombres de organizaciones e individuos en interconexiones 
sorprendentes. Las lineas convergen en nodos que formalmente ejercen de puntos de 
reposo mientras que conceptualmente representan figuras clave entre entidades con 
las que no tienen vinculos aparentes. La informacion, extraida de fuentes al alcance 
del publico, cartograffa un mundo en que el dinero es el hilo conector y nos involucra a 
todos en una red invisible de trafico de influencias y manipulacion financiera y politica. 


Mark Lombardi: World Finance Corporation, Miami c. 1970-79 (4th Version), 1997. Grafito sobre 
papel. 61 x 137.2 cm. MoMA, Nueva York. 



Mark Lombardi: World Finance Corporation, Miami c. 1970-79 (4th Version), 1997. Detalle. 
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Julie Mehretu ha acunado un vocabulario abstracto personal para representar la 
voragine del intercambio internacional. Si algunos de sus elementos formales 
recuerdan el dinamismo festivo de pioneros de la modernidad como Kandinsky, 
Mondrian o los futuristas, ellos no podi'an ni imaginar las conmociones que registra 
esta artista. Mehretu presenta su vision en dibujos de gran formato y varias capas 
basados en mapas, diagramas, formas arquitectonicas y reticulas de planificacion 
urbanfstica a los que superpone nubes de h'neas y marcas abstractas que irradian 
energfa. Pese a su intensa vitalidad, esos entramados de movimiento ri'tmico 
transmiten sensacion de inhumanidad o distanciamiento, porque la presencia humana 
se reduce a una diminuta mota en una marana de fuerzas inabarcables. Mientras que 
unas obras sugieren torbellinos que engullen todas las estructuras mentales o fi'sicas 
de su alrededor, otras, como Dispersion, 2002, son centrifugas. En esta obra lineas 
como latigazos, rectangulitos de colores y densos garabatos se arremolinan hacia 
fuera, a partir de un nucleo vaci'o que ocupa el centra de la composicion y que podrfa 
aludir tanto a una burbuja del mercado bursatil que haya estallado como al socavon 
que quedo tras los atentados terroristas del 11-S en Nueva York (asociacion que 
refuerza la imagen de un avion azul que atraviesa los escombros). Desde una 
perspectiva mas amplia, el proyecto de Mehretu apunta al deshilachamiento 
posmoderno de todas las certezas que habi'an dado alas a nuestra confianza en el 
futuro. 



Julie Mehretu: Empirical Construction: Istanbul, 2003. Vista de conjunto y detalle. 
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Julie Mehretu: Empirical Construction: Istanbul, 2003. AcrNico y tinta sobre lienzo. 300 x 450 cm. 



Julie Mehretu: Dispersion, 2002. Tinta y acrilico sobre lienzo. 228,6 x 365,8 cm. 
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Andreas Gursky: Chicago Board of Trade II, 1999. Impresion cromogenica montada en 
plexiglas. 185,4 x 241,3 cm. 



Andreas Gursky: Rhein II, 1999, Impresion cromogenica montada en plexiglas. 156,4 x 308,3 cm. 

Tate Modern, Londres. 
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Andreas Gursky tambien trata la alienacion del individuo globalizado. Sus fotografi'as 
de gran formato presentan panoramas extrai'dos de los ambitos internacionales del 
comercio, las finanzas y el entretenimiento, con frecuencia manipulados digitalmente 
para realzar colores, superponer perspectivas o repetir detalles en favor de un efecto 
inquietante y no natural. Entre los temas de Gursky figuran desde estanteri'as de 
comercios abarrotadas de zapatillas deportivas hasta infinitas hileras de balcones 
vacfos que circundan patios interiores de hoteles de negocios o una vista de pajaro de 
una multitud en una rave con todos los asistentes con las manos en alto. El consumo 
desenfrenado, el vacio descarnado y el comportamiento multitudinario prescrito 
palpitan en el corazon de esas imagenes que, pese a sus detalles vi'vidos, consiguen 
que las personas parezcan pequenas e inconsecuentes. Asf ocurre incluso cuando los 
individuos son poderosos corredores de bolsa, como en el dfptico Hauptversammlung, 
2001, donde mediante manipulation digital y superposition de capas se ha creado un 
extrano retrato de grupo de las juntas directivas de varias empresas alemanas. Filas 
de figurillas sentadas tras largas mesas que flotan en el aire sobre un fondo alpino 
disonante y con un mar de cabezas debajo. En la parte superior, por encima de las 
cabezas de los miembros de las juntas, estan los logotipos de las empresas que 
representan, que imprimen una dimension real a la autoridad de esas figuras 
diminutas. Como en las cosmovisiones de Gursky, la regularidad formal crea una 
geometria coercitiva que se convierte en una metafora visual de las restricciones 
invisibles que la economia, el desarrollo urbanistico y la tecnologia imponen a la vida 
humana. 
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Andreas Gursky: Hauptversammlung , 2001. Diptico. Impresion cromogenica. 207,7 x 304,8 cm. cada uno. 


La homogeneizacion y la alienacion tambien estan presentes en la obra del 
desaparecido Juan Munoz, artifice de esculturas figurativas, algunas inspiradas en las 
esculturas mortuorias del siglo III de los guerreros de Xi’an, China. Munoz concibio 
instalaciones teatrales protagonizadas por lo que el denominaba sus «estatuas 
chinas». Esas obras figurativas clonicas, que solo varian en dimension (hay enanos, 
titeres, figuras de tamano natural y otras que emergen de bases bulbosas), tienen 
rasgos vagamente asiaticos, la cabeza rapada y una sonrisa siniestra con la que 
parecen mofarse del espectador o regodearse en una maldad secreta. Se asoman a 
balcones, se alinean en tribunas, merodean por pasillos o se contemplan en espejos. 
En Towards the Corner, 1998, siete figuras de tamano casi natural aparecen sentadas 
y de pie en unas tribunas, riendo. La incognita es si el espectador es complice de la 
broma o su objeto. Aunque Munoz emplea la uniformidad como amenaza, sus 
creaciones poseen una enigmatica vida interior propia. Se reunen en lo que el artista 
denominaba «piezas de conversacion», pero su misterio deja entrever la alienacion 
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esencial que persiste pese a la promesa de interconexion de las comunicaciones 
globales. 



Juan Munoz: Towards in the Corner, 1998. Resina, tecnica mixta y tribuna de madera. 199,4 x 330 x 113 cm. 



Juan Munoz: Una habitacion donde siempre llueve, Barcelona, 1992. 
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La patologfa de la multitud tambien se manifiesta en las obra de Antony Gormley, 
quien reune figuras de terracota, acero, bronce y plomo. En ocasiones sus piezas 
consisten en grupos tan numerosos de esculturas (40.000 en European Field, 1994), 
que ocupan salas enteras e impiden al espectador acceder a ellas salvo con la vista. 
Las figuras mas grandes exhiben caracteristicas peculiares y adoptan poses que 
sugieren abatimiento, sumision o indiferencia. Unas aparecen enroscadas en postura 
fetal, como en Critical Mass, 1995; otras se desploman contra una pared. Unas son 
macizas; otras estan hechas con matrices de barras de acero inoxidable. Ahora bien, 
al margen de su efecto, todas destilan una calidad generica, como si se hubieran 
sacado de un molde o disenado digitalmente, y transmiten la sensacion de estar 
coaccionadas, confinadas o privadas del control personal. En sus primeros anos de 
carrera Gormley creo figuras abstractas de plomo colado con las costuras vistas, lo 
cual sugeria que salian de una cadena de montaje. 



Antony Gormley: European Field, 1994. 
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Antony Gormley: Critical Mass , 1995. Hierro modelado, 60 formas corporales de dimension 
natural. Instalacion en el Museo Remise, Venecia, octubre-noviembre de 1995. 


El individuo queda mas devaluado si cabe en el trabajo de Michal Rovner, cuyas 
proyecciones de video y fotografias presentan multitudes anonimas y desorientadas 
vagando por paisajes inhospitos e irreconocibles. Son meras siluetas borrosas que 
arrastran los pies, aprietan el paso o caminan en fila por la pantalla, en una especie de 
reproduction hipnotica a camara lenta. Los expertos han comparado estos grupos de 
figuras con enjambres de insectos, abejas en una colmena o bandadas de pajaros, 
asociaciones que se ven realzadas por los fondos en los que Rovner proyecta sus 
imagenes. Para la exposition «in stone», 2004, proyecto las figuras en tablillas de 
piedra agrietada, como en Degel, donde se convertian en un jeroglifico en el que cada 
una parecia una marca temblorosa de una escritura indescifrable. Pese a no ser 
didacticamente polfticas, las muchedumbres de Rovner destilan un aterrador 
conformismo y apuntan al proceso por el cual la globalizacion, como el fascismo y el 
nacionalismo, puede influir en la conciencia colectiva y borrar todo deseo o voluntad 
individual. 
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Michal Rovner: Degel, 2004. Vitrina de acero con vidrio, piedra y videoproyeccion de DVD. 
145,1 x 81,3 x 50,8 cm. 
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Michal Rovner: Time Lefte, 2002. Pabellon de Israel de la 50 Bienal de Venecia. 



Do-Ho Suh: Floor, 1997-2000. 
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Una vision mas optimista de la multitud imbuye algunas obras de Do-Ho Suh. El 
destaca la importancia de la accion colectiva en piezas como Floor, 1997-2000, que 
invita a los espectadores a andar por una placa de vidrio sostenida a unos centi'metros 
del suelo por miles de diminutas figuras de plastico. Otras obras plantean una vision 
menos positiva de las muchedumbres. Who Am We?, 2000, presenta miles de rostros 
diminutos del anuario del instituto del artista, impresos en filas en largas tiras de papel 
de pared. Desde lejos, los detalles se desdibujan y aluden a la disolucion del individuo 
en la masa. Otra obra de Suh, Seou/ Home/ L.A. Home/ New York Home/ Ba/timore 
Home/ London Home/Seatt/e Home, 1999, adopta un enfoque distinto y describe otra 
repercusion de la globalizacion: el desarraigo de los nomadas. Esta escultura de 
eterea seda a tamano natural confeccionada a partir del patron de la casa de sus 
padres en Seul se puede doblar y transportar de «hogar» en «hogar», que es 
exactamente lo que Suh ha hecho, bautizandola con el nombre de las ciudades donde 
la ha expuesto. 
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Do-Ho Suh: Who Am We?, 2000. Impresion offset a cuatro colores sobre papel. 61 x 91,4 cm. 



Do-Ho Suh: Seoul Home /L.A. Home / New York Home /Baltimore Home /London Home / Seattle Home, 1999 
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Y si Suh muestra una cara esperanzadora de la globalizacion, Eugenio Dittborn o Cildo 
Meireles demuestran como sus productos derivados pueden enderezar los errores de 
la sociedad, en concreto, como la comunicacion puede erosionar los gobiernos 
opresivos. Dittborn empezo a crear sus «pinturas por correo aereo» en 1984, durante 
la dictadura de Pinochet, cuyo gobierno militar y represor mantuvo a la poblacion 
chilena aislada del resto del mundo. Las pinturas por correo aereo, collages de 
imagenes pintadas y serigrafiadas transferidas a tejidos de colores claros y cosidas 
sobre un fondo de tela mas recia, se pueden plegar en rectangulos y enviar facilmente 
por correo aereo internacional. Para exhibirlas en las galenas, se desdoblan y se 
pegan con chinchetas a la pared, junto con los sobres en los que se han enviado, lo 
cual da fe de sus viajes alrededor del mundo y pone de manifiesto como el arte puede 
sortear la censura de un pais. Las imagenes de las telas de Dittborn son variadas, 
pero en su mayoria aluden a circunstancias conflictivas. Incluyen desde fotografias de 
archivos policiales de convictas chilenas de la decada de 1930 hasta caras dibujadas 
por esquizofrenicos en un hospital psiquiatrico del pais, representaciones de momias 
antiguas que quedaron sepultadas bajo la nieve en los Andes, imagenes de fosas 
comunes en el norte de Chile, paginas de periodicos chilenos y fragmentos de textos, 
unos ajenos y otros redactados por el mismo. To Return (RTM), Airmai/ Painting No. 
103, 1993, ilustra el reintegro de los efectos personales o restos reales de viajeros que 
no lograron regresar a su hogar con vida. Con tales imagenes y narraciones, Dittborn 
pone el foco en cuestiones como el exilio, la perdida o los suenos frustrados, 
reflejando su propia sensacion de ser un extrano en el ancho mundo de la libertad 
politica y la cultura internacional, pero tambien un destello de esperanza en que haya 
una alternativa. 



Eugenio Dittborn: To Return (RTM), Airmail Painting No 103, 1993. Pintura, serigraffa 
fotografica y carboncillo sobre 6 telas no tejidas. 420 x 420 cm. 
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Cildo Meireles: Insergoes em Circuitos Ideologicos: Projeto Coca-Cola, 1970. Botellas de Coca 
Cola y texto transferido, 18 cm de altura. Tate Britain, Londres. 

Meireles se ha enfrentado tambien a los abusos de la dictadura militar transformando 
el arte en un medio subversivo, en este caso en su Brasil natal. Tambien el aprovecho 
los sistemas de circulacion preexistentes para difundir mensajes destinados a minar el 
poder de las autoridades. En 1970, en la cuspide de la dictadura, ideo sus Insergoes 
em Circuitos Ideologicos: Projeto Coca-Cola. La obra consistia en grabar mensajes 
politicos provocadores en botellas de Coca-Cola que luego volvian a circular siguiendo 
su curso normal de reutilizacion. Cuando las botellas estaban vacias, las inscripciones 
(que incluian frases como «Yankee Go Home», una critica a la infiltracion economica 
en la economia de Brasil por parte de empresas estadounidenses como Coca-Cola) 
eran casi invisibles. Solo cuando se rellenaban con el refresco y volvian a los 
comercios podian leerse. Esta pieza fue una evolucion de una «insercion» previa 
como parte de la cual Meireles estampo en billetes brasilenos y estadounidenses 
mensajes similares, y luego los devolvio a la circulacion. A raiz de las amenazas 
gubernamentales que recibio y de varias cancelaciones de sus exposiciones, Meireles 
emigre a Estados Unidos, donde creo instalaciones poeticas y participativas con 
objetos cotidianos como monedas, relojes y metros, asi como excrementos o gas 
natural (que libero en una estancia donde habia una vela encendida) con la finalidad 
de configurar entornos evocadores de los peligros de las ideologias impuestas. 
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Cildo Meireles: Olvido , 1987-1989. Tipi indio construido con dolares y rodeado de huesos. 


La circulation de la informacion en la era global tambien es parte esencial de la obra 
de Walid Raad, si bien con un matiz distinto. Raad, que opera con el nombre de su 
fundacion ficticia, The Atlas Group, presenta documentation de situaciones con una 
gran carga poh'tica que, pese a ser crei'bles, son mera fiction. Basandose en la 
inestable situation poh'tica de Oriente Proximo, y con alusiones frecuentes y 
especificas a la guerra civil que arraso su pais natal, el Libano, entre 1975 y 1991, 
Raad indaga en como la historia se escribe y codifica en obras que adoptan la forma 
de archivos fotograficos y videograficos o documentales ficticios. Hostage: The Bachar 
Tapes, 2001, por ejemplo, inserta a un rehen libanes desconocido (inventado) llamado 
Souheil Bachar en el episodio de la crisis de los rehenes libaneses, durante la cual 
personas reales como Terry Anderson y Terry Waite permanecieron siete anos 
secuestradas por militantes islamistas en Beirut. Un supuesto metraje de archivo y 
entrevistas posteriores a Bachar relatan las humillaciones que sufrio a manos de los 
otros rehenes. My Neck Is Thinner than a Hair, 2001, es un cuaderno escrito por un 
historiador libanes ficticio, el doctor Fadl Fakhouri, que supuestamente documenta las 
marcas de los coches utilizados en todos los atentados con bomba lapa perpetrados 
en el Libano durante la guerra civil. Estas situaciones inventadas recurren al tipo de 
datos que los historiadores utilizan para construir la historia, y llaman nuestra atencion 
sobre la escasa fiabilidad de esos informes y sobre el hecho de que, incluso en un 
mundo de comunicacion instantanea y difusion global de la informacion, la «verdad» 
sigue siendo dudosa y vulnerable a la manipulation. 
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Walid Raad: My Neck Is Thinner than a Hair, 2001. 
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Las cuestiones sobre la veracidad historica tienen una resonancia distinta en los 
pafses poscoloniales, cuyas poblaciones no han logrado zafarse facilmente de los 
valores, costumbres, instituciones e idioma impuestos por las potencias colonizadoras 
una vez recobrada la independencia. (Tampoco de las divisiones etnicas Y los odios 
nacionalistas alimentados por anos de sometimiento). 2 Tras la partida de las potencias 
europeas, estadounidense y japonesa de Africa, America y Asia, a quienes quedaron 
atras a menudo les resulto arduo desentranar los rasgos autenticos de su identidad. 
Teoricos como Homi Bhabha 3 y Gayatri Chakravorty Spivak 4 han senalado que los 
individuos de las sociedades poscoloniales son proclives a interiorizar las 
representaciones impuestas por los antiguos ocupantes, lo que dificulta el analisis de 
los aspectos referentes a autenticidad e identidad. ^Es posible recuperar tradiciones 
autoctonas alteradas o incluso destruidas tras anos de imperio colonialista? <-,0 es 
preferible adoptar el vocabulario visual y cultural de los colonizadores y utilizarlo para 
dialogar con las potencias globales en sus propios terminos? Pero estos interrogantes 
no son exclusivos de los pafses colonizados: tambien los colonizadores deben sopesar 
como han influido en su cultura decadas, incluso siglos, de ocupacion. Basta con 
echar un vistazo a la Inglaterra o la Francia contemporaneas para percatarse de que 
las costumbres, las tradiciones culturales y las tensiones politicas de los inmigrantes 
de las antiguas colonias estan moldeando la vida en esos antiguos imperios. 



Joyce Kozloff: La conquista, 1999. Acuarela, plastico y cuerda sobre una base de metal, 
madera y carton. 101,6 cm de circunferencia. 

Joyce Kozloff, pionera del arte feminista, ha desviado su atencion hacia los mapas 
como herramienta para entender las complejas dinamicas de las sociedades 
coloniales y poscoloniales. En sus manos, los mapas son documentos que encarnan, 
no la verdad geografica, sino las a menudo limitadas perspectivas de exploradores, 
colonizadores, mercaderes y conquistadores. Sus mapas reflejan la psicologia de la 
dominacion, la seduccion del poder y las falacias de la version patriarcal y Occidental 
de la historia. En arrebatadoras esculturas y pinturas a modo de tapices, Kozloff 
fragmenta, remodela, altera y recrea mapas extraidos de multiples fuentes. 


2 Ver Young, Robert J.C. (2003). Postcolonialism: a very short introduction. Oxford. Oxford University Press. 200 pags. 

3 Homi K. Bhabha (2010). Nacion y narracion: Entre la ilusion de una identidad y las diferencias culturales. Buenos 
Aires. Siglo XXI. 448 pags.Homi K. Bhabha (2002). El lugarde la cultura. Buenos Aires. Manantial. En linea en 
http://asodea.files.wordpress.com/2009/09/bhabha-homi-el-lugar-de-la-cultura.pdf 

4 Gayatri Chakravorty Spivak: ^Puede hablar el sujeto subalterno?», Orbis Tertius, 1998, III (6). En linea en 
http://www.orbistertius.unlp.edu.ar/numeros/numero-6/traduccion/spivak 

Gayatri Chakravorty Spivak (2010). Crltica de la razon poscolonial. Hacia una critica del presente evanescente. Tres 
Cantos. Akal. 416 pags. 
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Cambiando los colores a su antojo, pegando encima de ciertos lugares imageries 
historicas relacionadas con ellos, contorneando y dividiendo los mapas con fronteras 
decorativas y superponiendo varios sin ninguna relacion, Kozloff amplifica las 
presunciones ocultas inherentes a estos objetos. La Conquista, 1999, es un globo 
terraqueo grande recubierto con una delgada capa de yeso para transmitir la 
sensacion de fresco que incorpora elementos de diversos mapas y graficos datados 
entre los siglos XVI y XVIII. Como indica el titulo, la obra es una meditacion sobre la 
conquista de America. En su mayor parte esta impregnada de una sensacion de 
tragedia, con diagramas de barcos negreros, vistas de puertos de esclavos, dibujos de 
pueblos indi'genas como salvajes exoticos y, lo mas conmovedor, un mapa de 
Tenochtitlan, la capital del Imperio azteca, enviado a Espana por Hernan Cortes a 
modo de informe sobre la ciudad que estaba a punto de destruir. Kozloff ha pintado el 
mar de negro, en lo que tal vez constituya un gesto de duelo por las pulsiones 
destructivas a las que alude en la obra. La Conquista se enmarca en «Knowledge», 
1999, una serie de piezas relacionadas con mapas que hablan de las paradojas 
inherentes al proceso de globalizacion, el cual, si bien facilita una difusion beneficiosa 
de la informacion tecnica y cientifica, tambien permite usar dicha informacion con fines 
insidiosos. 



Joyce Kozloff: Esferas de influencia , 2001. Acrilico y collage sobre tela. 
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Yinka Shonibare, miembro de la Orden del Imperio Britanico, explora la contradictoria 
secuela de la colonizacion de Africa por parte de Europa. Shonibare es conocido sobre 
todo por sus espectaculares retablos de maniquies decapitados vestidos con trajes 
europeos de estilo victoriano cuya autenticidad se ve anulada por los tejidos con 
estampados batik con que estan confeccionados. La historia de los tejidos del Africa 
Occidental que emplea Shonibare ejemplifica una de las paradojas del colonialismo: 
producidos en un principio por fabricantes ingleses a finales del siglo XIX, los tejidos 
fueron un fracaso comercial en el mercado indonesio al que iban destinados y, en 
cambio, fueron asimilados por el Africa Occidental, donde ahora se perciben Y 
presentan como productos genuinos de diseno autoctono. La historia de estas telas se 
complementa con las actividades que llevan a cabo las figuras decapitadas. Pese a ir 
vestidas con batiks pseudoafricanos, acometen actividades asociadas con la clase 
dirigente britanica: participan en cacerias de zorros, posan muy estiradas en terrenos 
de sus f incas e incluso, en Gallantry and Criminal Conversation, 2002, celebran una 
orgia indolente a la sombra de sus carruajes. Por medio de esta reinvencion narrativa 
e hibridacion identitaria, Shonibare reflexiona acerca del impacto que el pensamiento 
colonial sigue teniendo en nuestros dias. En sus obras percibimos tanto el deseo de 
los dominadores de apropiarse de lo «distinto» como el anhelo de los dominados de 
adoptar el estilo de vida de sus opresores. 



Yinka Shonibare: Gallantry and Criminal Conversation, 2002. Once maniquies de fibra de vidrio 
y tamano natural, varios baules de madera y metal, algodon impreso a la cera holandesa, 
cuero, madera y carruaje de acero. Carruaje: 2 x 2,5 x 4,7 m aprox. 
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La naturaleza irresoluta de la influencia colonial se demuestra mas graficamente en la 
obra de Zwelethu Mthethwa, que nos transporta a los barrios de chabolas de los 
alrededores de Ciudad del Cabo e inmortaliza a sus habitantes con el estilo 
consagrado por la tradicion del retrato fotografico. Pero lo mas sorprendente es el 
ingenio con el que la poblacion se sirve de los desechos de las culturas consumistas 
para componer entornos habitables. Emigradas desde el entorno rural a la gran ciudad 
en busca de trabajo, estas gentes improvisan el mobiliario y la decoracion de sus 
diminutas habitaciones de tal modo que unas maletas hacen de mesa y las paredes 
estan empapeladas con anuncios arrancados de periodicos o revistas, normalmente 
can imagenes de modelos seductores o personajes famosos pertenecientes a otro 
universo. En una obra sin titulo de 2000, por ejemplo, una joven posa en su limpia 
pero humilde casa rodeada de cubos de plastico cuidadosamente colgados y un 
colorido papel pintado confeccionado a base de paginas de revistas, Las figuras de 
todas las fotografi'as exudan la dignidad sosegada y serena ti'pica de los retratos 
formales, y devienen testamentos paradojicos de su ambiguo estado en el marco de 
los desplazamientos que la globalizacion y la agitacion poscolonial han acarreado. 
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Zwelethu Mthethwa: Interior, 2000. Impresion cromogenica. 179,1 x 241,3 cm. 



Zwelethu Mthethwa: Sin tituio, 2000. Impresion cromogenica. 179,1 x 241,3 cm. 
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Para Manuel Ocampo la opresion del colonialismo esta vinculada con la influencia 
desproporcionada de la Iglesia catolica en su pais, Filipinas. Una cultura popular 
repleta de imagenes y rituales catolicos (a la que Ocampo contribuyo de joven con 
pinturas devotas «de la era colonial» para un mercado floreciente de iconos 
falsificados) es uno de los legados de la conquista espanola de las islas, Otra herencia 
es la evidente relacion entre el clero y la elite politica y economica del pais. Las 
pinturas de Ocampo beben de las tradiciones de las tiras comicas politicas, las 
pinturas tradicionales filipinas y el arte popular para turistas, y coquetean con todo tipo 
de material incendiario, desde pornografia hasta imagenes sacrilegas, escatologicas y 
racistas. Un mismo lienzo puede exhibir una amalgama frenetica de imagenes 
religiosas coloniales, textos ironicos, mordaces o satiricos, y mezclas de simbolos 
politicos y eclesiasticos que reflejan la ira del artista frente al abuso de autoridad y la 
hipocresia de los poderosos. En ocasiones las pinturas de Ocampo imitan el exceso 
del barroco espanol filtrado a traves de los pinceles de pintores coloniales con escasa 
formacion, quienes mezclan lo sagrado y lo profano de un modo al tiempo humoristico 
y transgresor. Entre sus imagenes recurrentes figuran cruces gamadas, 
representaciones sangrientas de Jesus crucificado, cuerpos mutilados, cruces 
confeccionadas con bastidores de cuadros o armas, y campesinos escualidos con los 
peces gordos que se aprovechan de ellos, Las siniestras imagenes de From a 
Children's Picture Dictionary, 1995, por ejemplo, traicionan la inocencia del titulo. Esta 
escena apocaliptica se centra en una figura encapuchada cuya lealtad se cuestiona, 
Podria representar tanto a un penitente catolico como a un miembro del Ku Klux Klan, 
o incluso a uno de los Cuatro Jinetes del Apocalipsis. Esta rodeada de emblemas de 
muerte, maldad y lucha, incluidas una calavera distorsionada que flota entre los pies 
del caballo, una cruz gamada, un esqueleto ante a una cabeza llena de tumores y una 
cruz griega, En este caso, es evidente que la religion no es consuelo. 



Manuel Ocampo: From a Children's Picture Dictionary, 1995. Oleo sobre lienzo. 152,4 x 122 cm. 
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Manuel Ocampo: Untitled (Burnt Out Europe), 1992. Oleo y calcomanfa sobre tela. 


Como Shonibare, Ocampo menoscaba el pensamiento colonial residual adoptando y 
subvirtiendo el lenguaje visual de la potencia invasora, Con una estrategia similar, 
Tracey Moffatt juega con la nocion de «orientalismo», termino que el desaparecido 
teorico literario Edward Said acuno para describir la tendencia occidental a abordar lo 
«distinto» dotandolo de atributos femeninos y exoticos. 5 Moffatt, descendiente de 
abori'genes australianos, hace suya esa alteridad o diferencia a fin de evocar su 
naturaleza coercitiva. Algunas de sus obras tratan las atroces poh'ticas oficiales 
aplicadas a los aborlgenes hasta bien entrada la decada de 1960. El destino de los 
ninos aborigenes arrebatados a sus padres para ser criados por familias blancas es el 
trasfondo de su largometraje Night Cries: A Rural Tragedy, 1989, un homenaje al filme 
de 1955 del cineasta australiano Charles Chauvel Jedda. Ambas cintas narran la 
crueldad de la poh'tica pero, mientras que la de Chauvel concluye con la muerte de la 
hija aborigen, Night Cries imagina su aburrida vida al servicio de la anciana que la 
adopto. Asi, la peh'cula expone la crueldad despiadada de una poh'tica disenada por 
reformistas sociales decididos a imponer la «civilizacion» a unos «salvajes» indomitos. 



Charles Chauvel: Jedda, 1955 


5 Said, Edward W. (2002). Orientalismo. Barcelona. Debate. (Col. Referencias). 1 a impr. 512 pags. 
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Tracey Moffatt: Something More # 1, 1989. Serie de 9 imageries. Cibacrom. 98 x 127 cm. 
Vendida por Sotheby's Australia Pty. Ltd., Melbourne el 30 de abril de 2002 por $230,000 
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Yukinori Yanagi arremete contra el legado colonial como ciudadana de un pais que 
aun no ha reconocido la repercusion de su politica imperialista. En sus obras ha 
abordado las consecuencias de las ambiciones de Japon en tiempos belicos y la 
rotunda derrota que puso fin a la Segunda Guerra Mundial. Yanagi rehace los 
simbolos japoneses del poder para restarles fuerza, componiendo una bandera 
nacional nipona con munecos o recreando el Trono del Crisantemo, simbolo del 
emperador, en neones o alfombras. Una version de ese simbolo incluye una cita de 
Yukio Mishima: «i,Cuando se convirtio el emperador en un ser humano normal?». La 
pregunta da una idea de la confusion de los japoneses cuando los conquistadores 
estadounidenses los obligaron a repudiar la divinidad de su emperador, pues habia 
sido la doctrina de esa divinidad lo que habia justificado la guerra. Las obras mas 
conocidas de Yanagi refutan el concepto de Estado-nacion y reflejan el espectacular 
coste en vidas que se han cobrado las acciones de su pais en aras del nacionalismo. 
Su World Flag Ant Farm, presentado en 1990 y recreado desde entonces, consiste en 
unas cajas hermeticas de plastico acondicionadas como criadero de hormigas con una 
cara transparente. Las hormigas abren tuneles a traves de arena de colores que dibuja 
las banderas del mundo, y los senderos que trazan van emborronando los bordes de 
estos simbolos de hegemonia nacional. Yanagi tambien ha disenado terrarios para 
hormigas con la forma de las divisas japonesa y estadounidense, que se pueden 
interpretar tanto a modo de critica al poder corrosivo del capitalismo, representado por 
las diligentes hormigas obreras, como a modo de herald? del colapso inevitable de las 
fronteras nacionales artificiales. Ambas lecturas, en cualquier caso, responden a 
aspectos de la globalizacion. 



Studies in American Art: Three Flags, 2000. 


The World Flag Ant Farm, 1990 
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Lothar Baumgarten plantea una vision desde fuera de las luchas de poder en las 
colonias. Tras convivir unos anos en la decada de 1970 con tribus del Amazonas, 
cuyas poblaciones y estilos de vida han sido ya casi borrados por la invasion de la 
«civilizacion», Baumgarten ha hecho de la historia de esos indi'genas tema recurrente 
en su obra. En instalaciones con estrategias del arte conceptual, Baumgarten nos 
recuerda que una cultura sin lengua escrita o sin la nocion «occidental» del tiempo 
resulta muy facil de redefinir para los invasores. Una de sus obras mas celebres, 
America: Invention, 1993, ocupaba toda la rotonda que Frank Lloyd Wright proyecto en 
el seno del Museo Guggenheim de Nueva York: rotulo en sus paredes curvas los 
nombres de tribus reducidas o desaparecidas. Como careci'an de lengua escrita, 
muchos de los nombres eran simples transcripciones de lo que pronunciaban 
exploradores y antropologos occidentales, lo cual ilustra el proceso mediante el cual la 
potencia colonizadora bautiza a los pueblos que subyuga. Se reservo una seccion de 
la pared del museo para las palabras que describian a las tribus amazonicas tras el 
contacto, entre ellas, «explotadas», «diezmadas», «clasificadas» y «bautizadas». Pero 
la compasion de Baumgarten por los oprimidos no esta exenta de ironi'a: pese a 
condenar a los colonizadores por silenciarlos, el artista tampoco les da una voz propia, 
y acaba denunciando las injusticias ejercidas contra ellos en el idioma de los 
conquistadores. 
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Lothar Baumgarten: America: Invention, 1993. Instalacion en el Museo Solomon R. Guggenheim, Nueva 

York, enero-marzo de 1993. 


Artistas como Baumgarten abordan la autorrepresentacion preguntando quien habla 
por varios grupos y como la historia modula una idea de identidad. Estos interrogantes 
resultan especialmente relevantes para los artistas que viven entre varios lugares, 
artistas que, ya sea por decision propia o por fuerza mayor, han abandonado sus 
pai'ses natales. Tanto si se consideran nomadas como inmigrantes o exiliados, 
muchos de ellos se sienten desplazados. El etnografo James Clifford 6 esboza una 
posible solucion para que los desplazados afronten su realidad. Sostiene que 
debemos abandonar la idea de la «cultura» como una suerte de entidad fija y abrazar 
la idea de «culturas» en estado de desintegracion, recreacion y renegociacion. Clifford 
se opone al «paradigma salvaje», segun el cual la influencia cultural es un proceso 
unilateral que va de sociedades mas desarrolladas a las que lo estan menos, y apunta 
a una influencia multidireccional, senalando: «Gran cantidad de lenguas, cosmologi'as 
y valores se han perdido, algunos literalmente asesinados; pero es mucho tambien lo 
que ha sido inventado y revivido en contextos complejos» 7 . En otras palabras, la 
cultura debe concebirse como una calle de doble sentido, y los trastornos que padecen 
los desplazados pueden convertirse en herramientas de cambio y reinvencion. 


6 Clifford, James [et al.] (1995). Dilemas de la cultura : antropologla, literatura y arte en la perspectiva posmoderna. 
Barcelona. Gedisa. (Col. Coleccion Hombre y sociedad. Serie Cla-de-ma). 432 pags. 

Clifford, James (1999). Itinerarios transculturales. Barcelona. Gedisa. (Col. Coleccion Hombre y sociedad. Serie Cla-de- 
ma). 496 pags. 

7 Clifford, James [et al.] (1995). Dilemas de la cultura. Obr. Cit. Pag. 16 del original. 
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El desaparecido Chen Zhen transformo esa experiencia nomada en arte. Nacido en 
China, Chen sufrio el caos de la Revolucion Cultural durante su adolescencia, y en la 
decada de 1980 se convirtio en uno de los Ifderes de la vanguardia de su pai's. En 
1986 emigre a Paris, donde empezo a crear con objetos instalaciones que 
reflexionaban con humor acerca de la experiencia de vivir a caballo entre dos culturas 
radicalmente distintas. En Daily Incantations, 1996, transformo orinales chinos en las 
campanas budistas que durante siglos han llamado a la oracion a los fieles. Las 
«campanas» emitian sonidos grabados que evocaban la infancia de Chen en una 
China extranamente bifurcada: los roces ritmicos de las bacinillas se mezclaban con el 
recitado de pasajes del Libro rojo de Mao. En el centra de la instalacion la modernidad 
se abria paso en la forma de una bola gigante de televisores, radios, amplificadores, 
altavoces y demas material electronico desfasado y desechado atrapado en una red 
de cables. La obra, un estudio de la diferencia cultural, yuxtapoma residuos 
industriales y fisicos, al tiempo que contraponia la espiritualidad budista tanto al 
materialismo occidental como al adoctrinamiento comunista. 



Chen Zhen: Daily Incantations, 1996. Madera, metal, orinales chinos, cables electricos, residuos de objetos electricos y 
electronicos y sistema de sonido. 230 x 700 x 350 cm. 


Chen bautizo como «transexperiencia» ese vivir entre culturas. Presento un lenguaje 
visual hibrido que, pese a no resultar del todo claro a todos los espectadores, se 
entendia y disfrutaba, al menos en cierta medida. Tambien la obra de Cai Guo-Qiang 
presenta una amalgama de referencias a culturas tradicionales y modernas. En Cry 
Dragon/Cry Wolf: The Ark of Genghis Khan, 1996, por ejemplo, un par de motores 
Toyota no consiguen arrancar un extravagante bote fabricado con troncos y pieles de 
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cordero infladas. Otras obras beben del feng shui, la caligrafi'a, las hierbas medicinales 
o las costumbres funerarias chinas, y tienen un trasfondo humorfstico. En una ocasion 
Cai invito a occidentales y asiaticos a banarse en las aguas infusionadas con hierbas 
del Cultural Melting Bath, 1997, en el Museo de Arte Queens de Nueva York. Su 
apuesta por la mezcla materializa la difuminacion de las lineas que separaron tribus, 
naciones y personas, leccion inscrita en la historia del propio Cai, criado en China, 
emigrado a Japon y que hoy reside en Nueva York. Cai es celebre sobre todo por su 
serie en curso de obras consistentes en detonaciones controladas de dinamita y 
fuegos artificiales que dibujan li'neas en tierra o dibujos efi'meros en el cielo. Algunas 
de ellas dan lugar a esmerados «dibujos» de humo o quemaduras que parecen 
pintadas con tinta china. Estas obras, tituladas colectivamente «Projects for 
Extraterrestrials)), se dirigen a las formas de vida aliem'genas que dentro de millones 
de anos observaran la luz que generan. Llevando la globalizacion un paso mas alia, 
sugieren que todos somos extranos y enfatizan nuestra precaria pertenencia a este 
planeta. 



Cai Guo-Qiang: Explosion Work. http://www.youtube.com/watch?v=MrTrKJQnwJs 



Cai Guo-Qiang: Dragon Sight Sees Vienna: Project for Extraterrestrials N°. 32, 1999. 15 kgr de 
polvora, 600 m de cable detonador y gruas de construccion. 15 segundos, 16 h 30 min, 6 de 
noviembre de 1999. Museumsquartier, Viena. http://vimeo.com/43607211 
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Xu Bing tambien reinventa formas tradicionales chinas. Sirviendose de los aspectos 
visuales y simbolicos de la caligrafia de su pais, habla de una situation en que la 
comunicacion se cercena o frustra de forma deliberada. Su Book from the Sky, 1987- 
2001, es una obra de una laboriosidad sobrecogedora integrada por cientos de libros 
abiertos dispuestos en el suelo a modo de alfombra bajo un dosel de resmas de papel 
sin cortar. Tanto esa marquesina como los libros estan cubiertos de textos que 
Parecen escritos en caracteres chinos pero que, en realidad, son pseudochinos e 
ilegibles. Para este proyecto Xu invento mas de cuatro mil pictogramas que tallo en 
bloques de madera para su posterior impresion en papel. Este no-lenguaje recuerda 
los estragos de un virus informatico que codifica y vacia de significado los mensajes 
transmitidos. En el contexto de la historia de China, la obra habla tanto de la erosion 
sutil del lenguaje a consecuencia de la propaganda como del hecho de que la 
Revolution Cultural quebro las tradiciones literarias del pais. Xu reinventa la caligrafia 
desde la perspectiva opuesta en una serie de obras dedicadas a su «New English 
Calligraphy (NEC)». Presentada en forma de carteles, libros y una instalacion 
configurada a modo de aula de escuela, «NEC» consiste en una serie de marcas 
parecidas a las pinceladas de tinta que forman los pictogramas chinos. Pero estan 
combinadas para denotar las letras del alfabeto latino. Cuando se habitua, el 
espectador occidental empieza a discernir que lo que parece ser texto chino ilegible en 
realidad es ingles con caracteres estilizados. «NEC» es un arma de doble filo. Al 
demostrar como los hablantes ingleses perciben como exoticos sus encuentros con lo 
«otro», Xu critica con sarcasmo las dificultades inherentes a cualquier comunicacion 
transcultural. Visto con un prisma mas esperanzador, tambien podria estar insinuando 
que nuestras diferencias no son tan abismales como parecen. 



Xu Bing: Book from the Sky, 1987-2001. Libros impresos a mano y pergaminos impresos con 
planchas de madera inscritas con caracteres «falsos» 
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La concepcion de Wenda Gu de un esperanto es mas optimista. En una serie de obras 
en curso desde 1993 titulada «United Nations», construye espacios arquitectonicos 
con aspecto de casas de te, templos y monumentos nacionales cuyas paredes estan 
definidas por tiras de gasa porosa entretejidas con cabello humano recogido en 
barberfas y peluquerfas de todo el mundo. Mechones rubios, morenos y pelirrojos 
adoptan la forma de letras y caracteres que imitan varias lenguas orientales y 
occidentales. Como en la pseudocaligrafi'a de Xu, esos simbolos parecen autenticos, 
pero Gu no quiere provocar ningun malentendido ni sesgo transcultural, sino que 
celebra el chop suey lingui'stico surgido de la fusion de culturas e idiomas en la 
comunidad internacional. La obra de Gu anticipa un momento utopico en que las 
diferencias cada vez mas tenues entre la humanidad se borraran por completo. 



enda Gu: United nations- China monument: temple of heaven, 1998. Instalacion. 
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13-3-2012 The Works Hair Artist Gu Wenda, http://www.youtube.com/watch?v=VhZp9J7QbJI 
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Wenda Gu: united nations - united 7561 kilometres, 2002. Cabello, cola y cuerda, 5.000 m de trenzas hechas con 7561 kgr de 

pelo humano y sellos de goma de 191 paises del mundo 


Kimsooja, que procede de una tradicion nomada en la que las posesiones se reducen 
a objetos que caben en un hatillo, recuerda la «transexperiencia» de Chen tanto por su 
herencia como por su situation actual de mujer que vive a caballo entre su pasado 
coreano y su presente occidental. Sus esculturas e instalaciones se combinan con 
performances en las que se mete en la piel de un alter ego conocido con los nombres 
de Needle Woman («Mujer aguja»), Mirror Woman («Mujer espejo») o Beggar Woman 
(«Mujer mendiga»). En el video A Needle Woman, 1999-2001, Kimsooja aparece 
sentada de espaldas a la camara, frente a una serie de calles bulliciosas de El Cairo, 
Delhi, Lagos, Londres, Ciudad de Mexico, Nueva York, Shanghai y Tokio, convertida 
en una especie de centra inmovil, de forastero cosmico que existe en otro tiempo y a 
miles de conciencias de distancia del mundo que la rodea. En A Mirror Woman: The 
Ground of Nowhere, 2003, instalo un cilindro vertical de tela blanca de 18 metros de 
altura en el vestibulo del Ayuntamiento de estilo colonial de Honolulu, cuya cubierta del 
atrio pidio que volvieran a abrir. Sellandolo todo salvo la abertura al cielo situada sobre 
la columna, forra de espejos el suelo del centra de la columna de tal modo que los 
visitantes que penetraban en ella se encontraban flotando en un trozo de cielo. El 
tejido se mecia suavemente con la brisa, dando sensacion de espacio vivo. Las nubes, 
reflejadas en el suelo, transmitian paradojicamente sensacion de mar abierto. Incluida 
en un festival de arte dedicado a la immigration coreana a Estados Unidos, A Mirror 
Woman aludia a la sensacion de identidad desestabilizada que invade a los 
inmigrantes, pero tambien permitia vivir la experiencia universal de fusion entre tierra y 
cielo. 
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Kimsooja: A Needle Woman, 1999-2001. http://www.dailymotion.com/video/x9udcf_a-needle- 

woman-by-kim-sooja-30-seco_creation 



Kimsooja: A Mirror Woman: The Ground of Nowhere, 2003. Aro de aluminio, gasa de algodon fino, espejo y 
madera. 17,4 x 6,4 m. Instalacion en el Ayuntamiento de Honolulu, Hawai, septiembre-octubre de 2003. 
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Pero si los artistas trotamundos hablan de la inseguridad de la vida nomada y las 
contradicciones de una identidad hi'brida, muchas personas no estan autorizadas a 
traspasar fronteras libremente. Asf lo senala de forma conmovedora Emily Jacir en su 
serie Where We Come From, 2001-2003. Jacir, descendiente de palestinos, aprovecho 
su pasaporte estadounidense para viajar por su tierra natal satisfaciendo las sencillas 
peticiones de otros palestinos que no pueden hacerlo. Pidio a sus compatriotas que le 
solicitaran favores que pudiera hacerles, y recibio una variedad sorprendente de 
demandas. «Recorre las calles de Nazaret», le pidio un palestino. «Haz algo normal en 
Haifa», le suplico otro. Un hombre que residia en una zona restringida le pidio que 
pagara su factura telefonica en la Oficina de Correos Israeli a la que tenia prohibido el 
acceso; otro, que se citara con una chica palestina con la que habia charlado. Jacir 
cumplio las peticiones en la medida en que le fue posible e informo de los resultados. 
Las obras que creo a raiz de esa odisea consisten en textos que narran las solicitudes 
y documentan sus esfuerzos por hacerlas realidad. Eludiendo la polemica que rodea el 
conflicto palestinoisraeli, Jacir expone la situation como un relato de la imposibilidad 
de acceder a ciertos alimentos y lugares, como una cronica de familias separadas, de 
tumbas que no pueden visitarse y de obstaculos insalvables para llevar a cabo 
actividades cotidianas. Extrapola el conflicto del ambito abstracto de la geopolitica 
para dejar constancia de sus repercusiones en la vida diaria de la gente corriente. 



Emily Jacir: Embrace, 2005. Goma, acero inoxidable, aluminio, motor y sensores de movimiento. 
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Emily Jacir: Where We Come From, 2001-2003. 32 impresiones laser enmarcadas y 
impresiones cromogenicas montades sobre carton de policarbono Cintra. Texto: 24 x 29 cm; 

fotograffa: 50,9 x 40,6 cm. 


La libertad de movimiento tambien se presenta como una fantasia imposible en la obra 
de Kcho (Alexis Leyva Machado). Tras salvar un sinfin de obstaculos y lograr 
abandonar su pais natal, Cuba, Kcho construye esculturas con instrumentos y 
accesorios de viaje. Los barcos son tema frecuente, pues representan el medio 
fundamental de la huida ilegal de la isla. Kcho ha construido balsas con libros abiertos 
(en su mayoria de texto y tratados marxistas), de cualquier forma, con tornillos y 
madera combada, las ha arrojado a «oceanos» de botellas de cerveza, las ha 
equipado con tuberias internas y helices y les ha rellenado el bastidor con bicicletas o 
maletas. Para la Bienal de La Habana de 1997, Kcho creo una instalacion imponente 
titulada In My Mind, 1995-1997, consistente en unas barcas de madera en equilibrio 
precario con botellas debajo. 
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Kcho: Relationship, 2006-2007. 



Kcho: In My Mind, 1995-1997. Instalacion. 


Joan Campas: Arte y globalizacion Traduccion/adaptacion de Eleanor Heartney: Arte & Hoy pp. 292-319 46 










En la obra de Kcho la balsa es mucho mas que un medio de transporte: es sfmbolo de 
libertad mental y fisica y aborda uno de los aspectos mas positivos de la globalizacion. 
Sean cuales sean sus repercusiones en la realineacion de las balanzas del poder 
politico y economico a gran escala, para las personas la supresion de las fronteras y la 
difuminacion de las divisiones psicologicas y fi'sicas pueden resultar liberadoras. Por 
muy compleja que sea la globalizacion, le regala al mundo la libertad de sonar. 



Yael Bartana: ...and Europe will be Stunned, 2011. http://www.youtube.com/watch?v=EMG-Vk39m8M 
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